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SVILUPPO NEGATIVI BIANCO E NERO

SVILUPPI DI NEGATIVI BIANCO E NERO
FORMATO piane piane piane

TIPO SVILUPPO CODICE 135 120/127 220 6,5x9 9x12 4x5"

SVILUPPO PROFESSIONALE

Grana fine, ottimo sfruttamento della sensibilità, buona acutanza,

buona risolvenza, buona compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.PRO.SN 7,00 10,50 14,00 3,50 3,50 3,50

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.PRO.SS 10,50 15,75 21,00 5,25 5,25 5,25

SVILUPPO PROFESSIONALE SUPER

Grana molto fine,buon sfruttamento della sensibilità, notevole

acutanza, notevole risolvenza, buona compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.PRO-HD.SN 9,00 13,50 18,00 4,50 4,50 4,50

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.PRO-HD.SS 13,50 20,25 27,00 6,75 6,75 6,75

SVILUPPO ALTA QUALITA' COMPENSATORE

Altissima compensazione, grana fine, alta acutanza, alta risolvenza.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.COMP.SN 14,00 21,00 28,00 7,00 7,00 7,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.COMP.SS 17,50 26,25 35,00 8,75 8,75 8,75

SVILUPPO ALTA QUALITA' ALTA ACUTANZA

Grana finissima, altissima acutanza, altissima risolvenza,

buona compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE (vedi spiegazioni) SV.NEG.B-N.AQ.ACU.SN 12,00 18,00 24,00 6,00 6,00 6,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.ACU.SS 15,00 22,50 30,00 7,50 7,50 7,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' ALTA ACUTANZA SUPER

Grana finissima, acutanza estremamente alta, altissima risolvenza,

buona compensazione. Velo base estremamente basso.

SENSIBILITA' NOMINALE (vedi spiegazioni) SV.NEG.B-N.AQ.ACU-HD.SN 20,00 30,00 40,00 10,00 10,00 10,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.ACU-HD.SS 25,00 37,50 50,00 12,50 12,50 12,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' GRANA EXTRA FINE

Grana extra fine, alta acutanza, altissima risolvenza, buona compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE (vedi spiegazioni) SV.NEG.B-N.AQ.FIN.SN 12,00 18,00 24,00 6,00 6,00 6,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.FIN.SS 15,00 22,50 30,00 7,50 7,50 7,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' ALTA ENERGIA

Grana fine, eccezionale sfruttamento della sensibilità, buona acutanza,

buona risolvenza, leggera compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.RAPIDO.SN 12,00 18,00 24,00 6,00 6,00 6,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.RAPIDO.SS 15,00 22,50 30,00 7,50 7,50 7,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' ALTA ENERGIA SUPER

Grana molto fine, eccezionale sfruttamento della sensibilità, notevole

acutanza, notevole risolvenza, leggera compensazione.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.RAPIDO-HD.SN 20,00 30,00 40,00 10,00 10,00 10,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.RAPIDO-HD.SS 25,00 37,50 50,00 12,50 12,50 12,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' A BASSO CONTRASTO

Basso  contrasto, altissima acutanza, altissima risolvenza, grana

estremamente fine. Adatto per trattare le pellicole ortocromatiche

e Tecnnical Pan con toni di grigio. Adatto per pellicole

con alto indice di contrasto.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.LC.SN 12,00 18,00 24,00 6,00 6,00 6,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.LC.SS 15,00 22,50 30,00 7,50 7,50 7,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' ALTO CONTRASTO

Pellicole ortocromatiche, Technical Pan, altre pellicole sviluppate

al tratto, elevata eliminazione dei grigi.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.HC.SN 12,00 18,00 24,00 6,00 6,00 6,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.NEG.B-N.AQ.HC.SS 15,00 22,50 30,00 7,50 7,50 7,50

SVILUPPO ALTA QUALITA' LITH

Pellicole ortocromatiche, Technical Pan, altre pellicole sviluppate

al tratto, massima eliminazione totale dei grigi.

SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.LITH.SN 14,00 21,00 28,00 7,00 7,00 7,00

1/10 SENSIBILITA' NOMINALE SV.NEG.B-N.AQ.LITH.SS 17,50 26,25 35,00 8,75 8,75 8,75
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SVILUPPO NEGATIVI BIANCO E NERO

SPIEGAZIONI
MODALITA' DI SVILUPPO

Tutti i processi di sviluppo sono esguiti manualmente al fine di ottenere la massima acutanza e di ridurre la granularità e la

granulosità.

BAGNO D'ARRESTO INDURITORE

Tutti i processi di sviluppo prevedono un bagno d'arresto induritore che, oltre a svolgere la sua funzione di arresto dello sviluppo,

rende l'emulsione più elastica e più resistente alle abrasioni.

BAGNO DI FISSAGGIO

Tutti i processi di sviluppo prevedono un bagno di fissaggio acido ad alta energia costantemente controllato con strumenti elettronici

di precisione.

BAGNO FINALE

Tutti i processi di sviluppo invertibili b-n prevedono un bagno finale imbibente induritore, anti goccia, antistatico e anti muffa.

Questo bagno previene la formazione di residui calcarei, aumenta la planarità della pellicola, rende l'emulsione più elastica e

resistente ai graffi, ha un effetto antistatico per lungo tempo, preserva la pellicola dai batteri e dalle muffe che possono formarsi

in ambienti umidi o a scarsa circolazione d'aria, spesso ha un effetto chiarificatore eleminando residue colorazioni.

ASCIUGATURA NATURALE

Salvo esigenze particolari, l'asciugatura viene usualmente effettuata in armadio a tenuta di polvere senza riscaldamento e senza

getti d'aria. L'asciugatura naturale previene la curvatura della pellicola . Per alcuni tipi di pellicola è rigoroso questo tipo di 

asciugatura.

TAGLIO DELLE PELLICOLE IN RULLO

Le pellicole 135 vengono tagliate in strisce da 6 fotogrammi 24x36 e le pellicole 120 in strisce da 3 fotogrammi 6x6.

CONFEZIONAMENTO

Le pellicole in rullino 135 vengono consegnate in portanegativi a fisarmonica in pergamena che contengono 7 strisce da 6

fotogrammi 24x36mm. Qualora il formato del fotogramma sia tale da rendere necessario tagliare la pellicola in un maggior

numero di strisce, verranno utilizzati portanegativi in materiale plastico.

Le pellicole in rullo 120 vengono consegnate in portanegativi a fisarmonica in pergamena che contengono 4 strisce da 3

fotogrammi 6x6cm o 2 fotogrammi 6x9cm. Qualora il formato del fotogramma sia tale da rendere necessario tagliare la pellicola

in un maggior numero di strisce, verranno utilizzati portanegativi in materiale plastico.

Le pellicole piane vengono consegnate in buste in pergamena.

PELLICOLE DI FORMATO DIVERSO

Vengono sviluppate anche pellicole di formato non riportato nello schema dei prezzi. Per esempio pellicole piane di formato

superiore al 4x5".

SENSIBILITA' NOMINALE DICHIARATA - SENSIBILITA' NOMINALE DI SVILUPPO

Alcune pellicole richiedono, per essere sviluppate alla sensibilità nominale dichiarata dalla casa produttrice, tempi significativamente

maggiori rispetto ai tempi normalmente utilizzati per le altre pellicole. Sono sviluppabili anche alla sensibilità nominale dichiarata,

ma per la durata estremamente lunga dello sviluppo, tale lavorazione è considerata un sovrasviluppo. Possono anche essere esposte a

sensibilità maggiori di quella nominale dichiarata anche se la sensibilità nominale considerata per lo sviluppo è più bassa. Inoltre la 

sensibilità ottimale di utlizzo può essere sia quella nominale dichiarata che quella nominale considerata per lo sviluppo, ma può essere

anche una sensibilità diversa. Nello schema che segue sono elencate le pellicole in questione, la loro sensibilità nominale dichiarata,

la loro sensibilità nominale considerata per lo sviluppo, le sensibilità sotto e sopra a cui possono essere sviluppate e con un asterisco

sono indicate le sensibilità ottimali a cui si consiglia di esporre le singole pellicole.

SENSIBILITA' SENSIBILITA'

NOMINALE NOMINALE

FILM DICHIARATA SS-2 SS-1 DI SVILUPPO SS+1 SS+2 SS+3 SS+4 SS+5 SS+6

FUJI NEOPAN 1600 1600 - - 800 1600* 3200 6400 12800 - -

ILFORD DELTA 3200 - - 800 1600* 3200 6400 12800 - -

ILFORD SFX 200 200 - - 100 200* 400 800 - - -

KODAK HIE 200 - - 100 200 400* 800 - - -

KODAK TMAX P3200 3200 - - 800 1600* 3200 6400 12800 - -

MACO CUBE 400C 400 25 50 100* 200 400 800 1600 3200 6400

ROLLEI R3 400 25 50 100* 200 400 800 1600 3200 6400
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STAMPE BIANCO E NERO PROFESSIONALI 

STAMPE BIANCO E NERO DA NEGATIVI BIANCO E NERO
FORMATO 9X13 10X15 13X18 18X24 24X30 30X40 40X50 50X60 50X70

TIPO CARTA CODICE

POLITENATE

POLITENATA LUCIDA PPL 3,00 4,00 5,00 7,00 10,00 14,00 20,00 28,00 40,00

POLITENATA MATT PPM 3,15 4,20 5,25 7,35 10,50 14,70 21,00 29,40 42,00

POLITENATE STANDARD

POLITENATA LUCIDA STANDARD PPL.STD11 0,75 1,00 1,25 1,75 (vedi spiegazioni). - - -

POLITENATA LUCIDA STANDARD PPL.STD06 1,50 2,00 2,50 3,50 (vedi spiegazioni). - - -

POLITENATA LUCIDA STANDARD PPL.STD01 2,25 3,00 3,75 5,25 (vedi spiegazioni). - - -

POLITENATA MATT STANDARD PPM.STD11 0,80 1,05 1,30 1,85 (vedi spiegazioni). - - -

POLITENATA MATT STANDARD PPM.STD06 1,60 2,10 2,60 3,70 (vedi spiegazioni). - - -

POLITENATA MATT STANDARD PPM.STD01 2,40 3,15 3,90 5,55 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATE

BARITATA LUCIDA PCL 6,00 8,00 10,00 14,00 20,00 28,00 40,00 56,00 80,00

BARITATA MATT PCM 6,30 8,40 10,50 14,70 21,00 29,40 42,00 58,80 84,00

BARITATE STANDARD

BARITATA LUCIDA STANDARD PCL.STD11 1,50 2,00 2,50 3,50 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATA LUCIDA STANDARD PCL.STD06 3,00 4,00 5,00 7,00 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATA LUCIDA STANDARD PCL.STD01 4,50 6,00 7,50 10,50 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATA MATT STANDARD PCM.STD11 1,60 2,10 2,60 3,70 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATA MATT STANDARD PCM.STD06 3,20 4,20 5,20 7,40 (vedi spiegazioni). - - -

BARITATA MATT STANDARD PCM.STD01 4,80 6,30 7,80 11,10 (vedi spiegazioni). - - -

LAVORAZIONI SPECIALI vedi pp 6 - 7
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STAMPE BIANCO E NERO PROFESSIONALI 

SPIEGAZIONI
STAMPA PROFESSIONALE

La stampa professionale è una stampa di ottima qualità, caratterizzata da una grande cura sia nella fase di stampa che nel

processo chimico. Viene eseguita sia su carta politenata che baritata, ciascuna disponibile sia nella superficie lucida che nella matt.

I parametri di qualità sono alti, ma non viene eseguita alcuna personalizzazione nella fase di stampa, né alcun adattamento della stampa

di negativi problematici per le loro caratteristiche densitometriche o tonali o per la particolarità del soggetto.

Di norma la stampa viene eseguita con margini predeterminati a seconda della misura del foglio, ma, su richiesta e con l'applicazione della

relativa maggiorazione, può venire eseguita senza margini.

Di norma viene  stampato l'intero fotogramma, fatto salvo il taglio necessario per l'eventuale differenza di rapporto tra i lati del

fotogramma stesso e quelli del foglio, ma su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione, può venirne stampata solo una parte.

Di norma, per motivi tecnici, il fotogramma non viene stampato integralmente, ma viene esclusa una sottile striscia perimetrale,

per la stampa integrale si rimanda al listino stampe "AQ".

La stampa professionale viene eseguita a discrezione del laboratorio ove, per la criticità dei negativi o per altri motivi, siano necessarie

lavorazioni più accurate. In tali casi, per ottenere immagini di qualità, è necessario adottare la stampa "AQ".

STAMPA PROFESSIONALE STANDARD

Prezzo applicato per la stampa integrale, nello stesso formato, di un rullino 135, un rullo 220 oppure di uno o due rulli 120 che siano stati svilup-

pati da questo laboratorio e di cui risultino stampabili almeno 5 fotogrammi. Vengono stampati tutti i fotogrammi, compresi

quelli sfuocati o mossi, tranne quelli che non danno nessuna immagine.

PPL/PPM/PCL/PCM.STD01: Prezzo applicato dalla prima alla quinta stampa compresa.

PPL/PPM/PCL/PCM.STD06: Prezzo applicato dalla sesta alla decima stampa comprese.

PPL/PPM/PCL/PCM.STD11: Prezzo applicato a partire dall'undicesima stampa.

La stampa professionale standard viene sempre eseguita in modo standard, non è possibile, quindi, eseguire la stampa

senza margini. La stampa professionale standard non prevede la possibilità di lavorazioni speciali.

BAGNO DI SVILUPPO

Lo sviluppo professionale è un bagno di buona qualità a tono neutro, relativamente veloce, particolarmente adatto alle carte

utilizzate nella stampa professionale.

BAGNO D'ARRESTO

Il bagno di arresto è un bagno a base di acido citrico che, pur agendo efficacemente nel fermare l'azione dello sviluppo, non 

modifica troppo il ph della carta. Il fatto che il ph della carta venga modificato il meno possibile è importante non tanto per le

carte politenate, che assorbono poco le soluzioni di trattamento, quanto per le carte baritate che si impregnano molto.

BAGNO DI FISSAGGIO

La fase di fissaggio viene eseguita facendo passare in successione la carta in due bagni distinti. Il primo dei due bagni svolge la

prima fase del processo di fissaggio è in esso si diluisce il prodotto chimico del bagno precedente di cui la carta è impregnata. Di

conseguenza il secondo bagno è sempre relativamente fresco e, quindi, garantisce in modo assoluto un fissaggio sempre perfetto

della stampa. Il bagno di fissaggio è a base di tiosolfato d'ammonio ed è a ph neutro. Questo favorisce il successivo lavaggio che, 

in tempi non troppo lunghi, asporta le sostanze chimiche che, se rimanessero nella carta, provocherebbero un deterioramento 

dell'immagine nel tempo. Infine, data l'importanza della fase di fissaggio per la durata della stampa, il bagno di fissaggio viene 

continuamente verificato con appositi strumenti al fine di avere la certezza costante della sua efficienza.

LAVAGGIO

Tutte le stampe vengono lavate in acqua corrente, sistemate in comparti separati. In questo modo viene garantito il lavaggio

perfetto di ogni singola stampa.

ASCIUGATURA

L'asciugatura viene eseguita in una pressa riscaldata che, oltre ad asciugare correttamente le stampe, rende piane le stampe in

carta baritata o in tela. Il processo di asciugatura è completamente manuale, il che consente di utilizzare modalità di asciugature

diverse a seconda dei tipi di carta.

MARGINI

Le foto vengono stampate con un margine bianco di larghezza prestabilita, la cui misura varia con il formato. Stampe

senza margini si eseguono su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione.

PROVINATURE

Stampa a contatto 1:1 di un intero rullo 120 o di un intero rullino 135.

Viene utilizzato un foglio 24x30 e viene applicato il prezzo corrispondente.

Se non specificato diversamente verrà utilizzata carta politenata lucida "PPL".

STAMPE DI FORMATO QUADRATO

Viene applicato il prezzo del formato presente nel listino che contiene il formato richiesto.

STAMPE ALTRI FORMATI

Viene applicato il prezzo del formato presente nel listino che contiene il formato richiesto.
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STAMPE BIANCO E NERO PROFESSIONALI

LAVORAZIONI SPECIALI - VARIE
DESCRIZIONE CODICE %

INQUADRATURA

Stampa di una porzione del fotogramma. Porzioni molto piccole non possono essere stampate direttamente in

formati grandi, ma è necessario eseguire un doppio internegativo ingrandito. INQ0 0

INQ01 25

INQ02 50

INQ03 75

INQ04 100

.. ..

STAMPE SENZA MARGINE

L'immagine viene stampata fino all'orlo del foglio. SM 25

STAMPE DA NEGATIVO COLORE CN 50

SMALTATURA STAMPE

Le carte baritate lucide, invece di venire soltanto asciugate mediante pressa termostatata, possono venir sottoposte a 

smaltatura. Per questo trattamento viene utilizzata una smaltatrice termostatata. Con la smaltatura le stampe diventano

ancora più lucide con conseguente aumento della brillantezza SMA 25

LAVORAZIONI SPECIALI - SVILUPPI
DESCRIZIONE CODICE %

SVILUPPO A TONO NEUTRO

E' lo sviluppo standard della stampa "AQ" ed è uno sviluppo di alta qualità che mantiene le caratteristiche di tonalità neutra, calda o

fredda della carta. E' uno sviluppo relativamente lento che produce immagini estremamente "corpose" con neri profondi e bianchi puliti.

NT 0

SVILUPPO A TONO CALDO

Sviluppo di alta qualità a tono caldo utilizzabile sia con carte a tono caldo che a tono neutro o, anche, a tono freddo. Nelle carte a tono

caldo viene esaltata la naturale tonalità calda. Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità calda. Le carte a tono freddo

perdono in parte la loro tonalità fredda e producono un'immagine di effetto morbido. Con le carte a tono freddo questo sviluppo produce

immagini che, pur avendo una gamma tonale completa e ben distribuita, hanno un impatto più "morbido" di quello che risulterebbe

dall'utilizzo di uno sviluppo a tono neutro o a tono freddo. WT 50

SVILUPPO A TONO FREDDO

Sviluppo di alta qualità a tono freddo adatto sia a carte a tono freddo che a tono neutro o, anche, a tono caldo. Nelle carte a tono freddo

viene esaltata la naturale tonalità fredda. Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità fredda. Le carte a tono caldo perdono 

leggermente la loro tonalità calda. E' uno sviluppo di notevole acutanza che produce neri molto profondi, bianchi molto puliti e

un'infinita varietà di gradazioni di grigio, dando luogo a immagini molto incisive e di forte impatto. CT 50

SVILUPPO AD ALTO CONTRASTO

Sviluppo di alta qualità a tono neutro ad alto contrasto. Da negativi di contrasto normale si ottengono immagini con una più o meno

accentuata separazione dei toni. Da negativi con  contrasto alto o altissimo si ottengono immagini di forte impatto con un'elevata

separazione dei toni. Utile per ottenere stampe sufficientemente contrastate da negativi poco densi. Le carte a tono neutro, a tono

caldo e a tono freddo mantengono ognuno la propria tonalità. HC 50

pag. 6 AGENZIA LUCE - TRIESTE listino prezzi 1feb2011



STAMPE BIANCO E NERO PROFESSIONALI

LAVORAZIONI SPECIALI - VIRAGGI
DESCRIZIONE CODICE %

VIRAGGIO SEPPIA

Trattamento di solforazione con viraggio al marrone o giallo-marrone a seconda del tipo di carta e di sviluppo. SP 50

VIRAGGIO AL SELENIO

Trattamento al selenio con viraggio al magenta con predominanza rossa o blu a seconda del tipo di carta e di sviluppo. SL 50

TRATTAMENTO INTENSIFICATIVO AL SELENIO

Trattamento al selenio a concentrazione medio bassa che non produce viraggio, ma che aumenta la profondità dei neri. SLI 50

TRATTAMENTO CONSERVATIVO AL SELENIO

Trattamento al selenio a bassa concentrazione che non modifica le tonalità dell'immagine, ma aumenta la

stabilità per una conservazione più sicura. SLC 50
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 

STAMPE BIANCO E NERO DA NEGATIVI BIANCO E NERO
FORMATO 9X13 10X15 13X18 18X24 24X30 30X40 40X50 50X60 50X70

TIPO CARTA

POLITENATE

AQ.P1/P2/P3/P4/P5/P6/P7/P8/P9/P11/P12/P13/P14 4,20 5,60 7,00 9,80 14,00 19,60 28,00 39,20 56,00

AQ.P22/P23/P24/P25/P26/P29/P30/P51/P52 4,20 5,60 7,00 9,80 14,00 19,60 28,00 39,20 56,00

AQ.P61/P62/P63/P64 4,80 5,60 8,00 11,20 16,00 22,40 32,00 44,80 64,00

AQ.P66 5,40 7,20 9,00 12,60 18,00 25,20 36,00 50,40 72,00

MELINEX

AQ.P21 9,00 12,00 15,00 21,00 30,00 42,00 60,00 84,00 120,00

BARITATE CONTRASO VARIABILE

AQ.C1/C2/C3/C4 7,80 10,40 13,00 18,20 26,00 36,40 52,00 72,80 104,00

AQ.C11/C12/C13/C14/C15/C16/C23/C24/C28/C29 8,40 11,20 14,00 19,60 28,00 39,20 56,00 78,40 112,00

AQ.C17/C19/C20/C25/C26/C61/C62/C63/C64 9,00 12,00 15,00 21,00 30,00 42,00 60,00 72,80 120,00

AQ. C27/C66/C67 9,60 12,80 16,00 22,40 32,00 44,80 64,00 89,60 128,00

BARITATE GRADAZIONE FISSA

AQ.C31/C32/C33/C34/C39/C40/C41 9,60 12,80 16,00 22,40 32,00 44,80 64,00 89,60 128,00

AQ.C35/C37/C38/C42/C44/C51/C52/C53 10,20 13,60 17,00 23,80 34,00 47,60 68,00 95,20 136,00

LINO

AQ.C71/C72 15,00 20,00 25,00 35,00 50,00 70,00 100,00 140,00 200,00

FILMS

AQ.F1 15,00 20,00 25,00 35,00 50,00 70,00 100,00 140,00 200,00

AQ.F2 12,00 16,00 20,00 28,00 40,00 56,00 80,00 112,00 160,00

LAVORAZIONI SPECIALI vedi pp 10 - 11 - 12 - 13

CODICI CARTE vedi pp 14 - 15 - 16
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 
 

SPIEGAZIONI
STAMPA ALTA QUALITA'

La stampa "AQ" è una stampa "fine art" caratterizzata dalla grande cura con cui viene eseguita, dalla alta qualità delle carte,

dalla alta qualità dei prodotti chimici e, in particolare, del bagno di sviluppo.

E' disponibile una vasta gamma di carte da stampa, con supporto politenato, baritato, in melinex e in lino, con tonalità

neutra, calda e fredda, con superfici lucide, semimatt, matt, tipo carta da disegno e rugose.

Ogni stampa viene accuratamente provinata perché l'immagine corrisponda il più possibile a quella voluta. La foto può essere

stampata secondo i parametri di densità e contrasto che vengono prescelti per soddisfare il gusto del cliente.

*Nella stampa "AQ" sono possibili molte varianti, sia nelle modalità di stampa che nelle modalità di sviluppo, e dei trattamenti integrativi.

Negativi critici per problemi di densità o di gamma tonale o per le peculiarità del soggetto possono venir stampati con ombreggiature

(mascherature) più o meno complesse.

Oltre allo sviluppo "AQ" standard a tono neutro, sono disponibili sviluppi a tono caldo, molto caldo e freddo, ad alto contrasto, "lith"

e il "doppio sviluppo". Sono inoltre disponibili trattamenti ulteriori della stampa come i viraggi seppia e selenio, il doppio viraggio

seppia + selenio, il viraggio oro, i trattamenti conservativo e intensificativo al selenio.

La stampa "AQ" prevede due versioni particolari: la stampa "AQ.EXPO" e la stampa "AQ.RIPRO". La prima è una stampa

"fine art" ancora più accurata che viene utilizzata nel caso di stampe per mostre, portfolii, o nel caso sia richiesto il massimo

assoluto della qualità. La seconda viene utilizzata in caso di riproduzioni di vecchie stampe, quadri o altro, nelle quali è necessario

realizzare una somiglianza più fedele possibile alla stampa originale, oppure migliorarne gli eventuali difetti di gamma tonale 

e contrasto.

Di norma la stampa viene eseguita con margini predeterminati a seconda della misura del foglio, ma, su richiesta e con l'applicazione della

relativa maggiorazione, può venire eseguita senza margini o con margini personalizzati. Di norma viene stampato l'intero fotogramma,

Di norma viene  stampato l'intero fotogramma, fatto salvo il taglio necessario per l'eventuale differenza di rapporto tra i lati del

fotogramma stesso e quelli del foglio, ma su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione, può venirne stampata solo una parte.

Di norma, per motivi tecnici, il fotogramma non viene stampato integralmente, ma viene esclusa una sottile striscia perimetrale ma,

su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione, può venire eseguita la stampa integrale.

Per le varianti sopra riportate e per altre ancora, nonché per le relative maggiorazioni, vedere le "Lavorazioni Speciali" alle pagine 8 e 9

del presente listino.

Infine è possibile eseguire altre lavorazioni che, per motivi di spazio, non sono contenute nel listino.

BAGNO DI SVILUPPO

Lo sviluppo "AQ" standard ("AQ.NT") è, in realtà, una serie di sviluppi che vengono scelti di volta in volta a seconda del tipo di

carta. Sono tutti sviluppi a tono neutro, che mantengono le caratteristiche di tonalità neutra, calda o fredda della carta.

Sono, inoltre, sviluppi relativamente lenti che danno luogo ad immagini estremamente "corpose" con neri profondi e bianchi puliti.

BAGNO D'ARRESTO

Il bagno di arresto è un bagno a base di acido citrico che, pur agendo efficacemente nel fermare l'azione dello sviluppo, non 

modifica troppo il ph della carta. Il fatto che il ph della carta venga modificato il meno possibile è importante non tanto per le

carte politenate, che assorbono poco le soluzioni di trattamento, quanto per le carte baritate che si impregnano molto.

BAGNO DI FISSAGGIO

La fase di fissaggio viene eseguita facendo passare in successione la carta in due bagni distinti. Il primo dei due bagni svolge la

prima fase del processo di fissaggio è in esso si diluisce il prodotto chimico del bagno precedente di cui la carta è impregnata. Di

conseguenza il secondo bagno è sempre relativamente fresco e, quindi, garantisce in modo assoluto un fissaggio sempre perfetto

della stampa. Il bagno di fissaggio è a base di tiosolfato d'ammonio ed è a ph neutro. Questo favorisce il successivo lavaggio che, 

in tempi non troppo lunghi, asporta le sostanze chimiche che, se rimanessero nella carta, provocherebbero un deterioramento 

dell'immagine nel tempo. Infine, data l'importanza della fase di fissaggio per la durata della stampa, il bagno di fissaggio viene 

continuamente verificato con appositi strumenti al fine di avere la certezza costante della sua efficienza.

LAVAGGIO

Tutte le stampe vengono lavate in acqua corrente, sistemate in comparti separati. In questo modo viene garantito il lavaggio

perfetto di ogni singola stampa.

ASCIUGATURA

L'asciugatura viene eseguita in una pressa riscaldata che, oltre ad asciugare correttamente le stampe, rende piane le stampe in carta baritata o in

tela. Il processo di asciugatura è completamente manuale, il che consente di utilizzare modalità di asciugature diverse a seconda dei tipi di carta.

MARGINI

Le foto vengono stampate con un margine bianco di larghezza prestabilita, la cui misura varia con il formato. Stampe senza margini

si eseguono su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione.

Stampe con margini diversi da quelli prestabiliti vengono eseguite su richiesta e con l'applicazione della relativa maggiorazione.

STAMPE DI FORMATO QUADRATO

Viene applicato il prezzo del formato presente nel listino che contiene il formato richiesto.

STAMPE ALTRI FORMATI

Viene applicato il prezzo del formato presente nel listino che contiene il formato richiesto.
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 

LAVORAZIONI SPECIALI - VARIE
DESCRIZIONE CODICE %

INQUADRATURA

Stampa di una porzione del fotogramma.Porzioni molto piccole non possono essere stampate direttamente in

formati grandi, ma è necessario eseguire un doppio internegativo ingrandito. INQ0 0

INQ01 25

INQ02 50

INQ03 75

INQ04 100

.. ..

STAMPE SENZA MARGINE

L'immagine viene stampata fino all'orlo del foglio. SM 25

STAMPE CON MARGINI PERSONALIZZATI

I margini vengono stampati come da richiesta del cliente, anche diversi tra loro. MP 25

STAMPE DA NEGATIVO COLORE CN 50

STAMPA INTEGRALE

Stampa del 100% della superficie del fotogramma.

Il formato della stampa stessa risulterà proporzionato alle misure del fotogramma e non potrà essere sfruttato completamente

il formato della carta, neanche qualora il formato della carta sia proporzionato al fotogramma. E' possibile stampare il 

fotogramma lasciando intorno ad esso un sottile bordo nero. La stampa integrale del fotogramma senza bordino nero non potrà

venir eseguita con i margini bianchi. La stampa integrale del fotogramma con il bordino nero potrà venir eseguita con o senza 

i margini bianchi. In ogni caso la stampa senza i margini bianchi comporterà, per motivi operativi, una lieve riduzione del

del formato della stampa. INT 25

NEGATIVO DIFFICILE

Nel caso di negativi che risultino eccessivamente spostati dai parametri di stampabilità ottimale, (negativi sotto o sovra esposti, 

sotto o sovra sviluppati), sono necessarie lavorazioni particolari che possono richiedere un grande numero di prove di stampa

con carte e/o sviluppi per carte diversi oppure metodi alternativi per realizzare stampe con una gamma tonale corretta.

ND0 0

ND01 25

ND02 50

ND03 75

ND04 100

.. ..

SMALTATURA STAMPE

Le carte baritate lucide, invece di venire soltanto asciugate mediante pressa termostatata, possono venir sottoposte a 

smaltatura. Per questo trattamento viene utilizzata una smaltatrice termostatata. Con la smaltatura le stampe diventano

ancora più lucide con conseguente aumento della brillantezza SMA 25
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 

LAVORAZIONI SPECIALI - MODALITA' DI STAMPA
DESCRIZIONE CODICE %

OMBREGGIATURA (MASCHERATURA)

L'ombreggiatura, chiamata impropriamente mascheratura, viene utilizzata per alterare in fase di stampa la gamma tonale del

negativo al fine di compensare grandi differenza di luminosità tra parti diverse del negativo stesso, oppure per creare effetti

particolari. Solitamente l'ombreggiatura viene utilizzata per far apparire nelle parti più chiare o più scure della stampa dettagli

che altrimenti rimarrebbero invisibili. L'operazione di ombreggiatura può essere più o meno complessa a seconda della 

vastità e della forma delle zone da ombreggiare. A seconda della complessità dell'operazione vengono applicate maggiorazioni diverse.

Ombreggiatura leggera di zone non ben definite. SHAD0 0

Ombreggiatura di una sola zona di forma semplice. SHAD01 25

Ombreggiatura di una zona di forma complessa o di più zone. SHAD02 50

Ombreggiatura multipla. SHAD03 75

Ombreggiatura multipla molto complessa. SHAD04 100

.. ..

Vi possono essere livelli ancora più alti di ombreggiatura e, comunque, la complessità dell'operazione di ombreggiatura non

è prevedibile con esattezza prima di aver eseguito la stampa.

STAMPA  FLOU

Stampa speciale in ui l'immagine risulta più morbida. Per produrre immagini dai contorni più o meno sfocati. Nei ritratti i

difetti della pelle risultano meno accentuati o scompaiono del tutto. Può servire a minimizzare la grana e i difetti dei negativi.

La maggiorazione da applicare non può essere determinata preventivamente, in quanto dipende dalla complessità della lavorazione,

cioè dal livello di "flou" richiesto e se riguarda l'intera immagine o solo parti di essa. FLOU01 25

FLOU02 50

FLOU03 75

FLOU04 100

.. ..

STAMPA AQ.EXPO

Stampa di alta qualità particolarmente curata per mostre, portfolii,concorsi fotografici e altre situazioni dove si richieda una resa

ottimale e la massima omogeneità tonale in tutte le stampa della serie. Questo tipo di stampa può includere, se necessario, delle

prove di stampa su carte diverse o con sviluppi diversi al fine di trovare l'abbinamento tra il soggetto/negativo e la carta/sviluppo

che diano i risultati desiderati. La maggiorazione da applicare non può essere determinata preventivamente in quanto dipende 

dalla complessità della lavorazione, cioè dal grado di qualità del negativo, dalle caratteristiche del soggetto e dalla quantità delle

prove che si rendono necessarie. EXPO01 25

EXPO02 50

EXPO03 75

EXPO04 100

.. ..

STAMPA AQ.RIPRO

Stampa di riproduzioni di fotografie, disegni, quadri o altro. Viene utilizzato uno specifico processo di stampa che ha

il fine di ottenere la massima fedeltà alla stampa originale, eventualmente anche migliorarne i difetti di gamma tonale e

contrasto, oppure di restituire l'effetto desiderato nel caso di disegni e dipinti. Il fine può essere anche quello di

riprodurre l'aspetto generale di una vecchia stampa montata su di un supporto che ne è diventata parte integrante. A questo

scopo possono rendersi necessarie delle prove di stampa su carte diverse o con sviluppi diversi. La maggiorazione da

applicare non può essere determinata preventivamente, in quanto la complessità della lavorazione dipende dalla 

criticità o dalle peculiarità del soggetto originale e della quantità delle prove che si rendono necessarie. RIPRO01 25

RIPRO02 50

RIPRO03 75

RIPRO04 100

.. ..

STAMPA DI RITRATTI

Nel caso di ritratti da noi eseguiti in studio, può rendersi necessaria una modalità di stampa che dia all'immagine del soggetto, 

in particolare al volto, la miglioore o più adatta resa in termini di densità o gamma tonale. SR01 25

La maggiorazione da applicare non può essere determinata preventivamente, in quanto la complessità della lavorazione SR02 50

dipende dalla criticità o dalle peculiarità del soggetto originale e della quantità delle prove che si rendono necessarie. SR03 75

SR04 100

.. ..
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 

LAVORAZIONI SPECIALI - SVILUPPI
DESCRIZIONE CODICE %

SVILUPPO A TONO NEUTRO

E' lo sviluppo standard della stampa "AQ" ed è uno sviluppo di alta qualità che mantiene le caratteristiche di tonalità neutra, calda o

fredda della carta. E' uno sviluppo relativamente lento che produce immagini estremamente "corpose" con neri profondi e bianchi puliti.

NT 0

SVILUPPO A TONO CALDO

Sviluppo di alta qualità a tono caldo utilizzabile sia con carte a tono caldo che a tono neutro o, anche, a tono freddo. Nelle carte a tono

caldo viene esaltata la naturale tonalità calda. Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità calda. Le carte a tono freddo

perdono in parte la loro tonalità fredda e producono un'immagine di effetto morbido. Con le carte a tono freddo questo sviluppo produce

immagini che, pur avendo una gamma tonale completa e ben distribuita, hanno un impatto più "morbido" di quello che risulterebbe

dall'utilizzo di uno sviluppo a tono neutro o a tono freddo. WT 25

SVILUPPO A TONO MOLTO CALDO

Sviluppo di alta qualità a tono molto caldo utilizzabile sia con carte a tono caldo che a tono neutro o, anche, a tono freddo. Con le carte

a tono caldo si ottengono immagini dai neri di una tonalità bruna, dai grigi tendenti al marrone e dai bianchi caldi. Le carte a tono

neutro assumono un'evidente tonalità calda. Le carte a tono freddo perdono in parte o del tutto la loro tonalità fredda e talvolta possono

assumere anche una leggera tonalità calda. Con le carte a tono freddo questo sviluppo produce immagini dalla gamma tonale ricca di

sfumature e di impatto più "morbido", di quello che risulterebbe dall'utilizzo di unop sviluppo a tono freddo, neutro e anche a tono

caldo. VWT 25

SVILUPPO A TONO FREDDO

Sviluppo di alta qualità a tono freddo adatto sia a carte a tono freddo che a tono neutro o, anche, a tono caldo. Nelle carte a tono freddo

viene esaltata la naturale tonalità fredda. Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità fredda. Le carte a tono caldo perdono 

leggermente la loro tonalità calda. E' uno sviluppo di notevole acutanza che produce neri molto profondi, bianchi molto puliti e

un'infinita varietà di gradazioni di grigio, dando luogo a immagini molto incisive e di forte impatto. CT 25

SVILUPPO ALTA DEFINIZIONE A TONO NEUTRO

Sviluppo a tono neutro ad alta acutanza. Rispetto allo sviluppo "AQ.NT" standard a tono neutro, produce immagini più plastiche,

dalla gamma tonale più ricca con neri più profondi, bianchi più puliti e con più dettagio in tutta la gamma, ma soprattutto nei bianchi e

nei neri dove è più facile che si perdano informazioni. Le carte a tono neutro, a tono caldo e a tono freddo mantengono ognuna la 

propria tonalità. HD-NT 25

SVILUPPO ALTA DEFINIZIONE A TONO CALDO

Sviluppo a tono caldo ad alta acutanza. Rispetto allo sviluppo "AQ.WT" a tono caldo, produce immagini più plastiche, dalla gamma

tonale più ricca con neri più profondi e bianchi più puliti e con più dettagio in tutta la gamma, ma soprattutto nei bianchi e nei neri

dove è più facile che si perdano informazioni. Sviluppo utilizzabile sia con carte a tono caldo che a tono neutro o, anche, a tono freddo. 

Nelle carte a tono caldo viene esaltata la naturale tonalità calda. Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità calda.

Le carte a tono freddo perdono in parte la loro tonalità fredda. HD-WT 50

SVILUPPO ALTA DEFINIZIONE A TONO MOLTO CALDO

Sviluppo a tono molto caldo ad alta acutanza. Rispetto allo sviluppo "AQ.VWT" a tono molto caldo, produce immagini più plastiche,

dalla gamma tonale più ricca con neri più profondi e bianchi più puliti e con più dettagio in tutta la gamma, ma soprattutto nei bianchi

e nei neri dove è più facile che si perdano informazioni. Sviluppo utilizzabile sia con carte a tono caldo che a tono neutro o, anche,

freddo. Con le carte a tono caldo si ottengono immagini dai neri di una tonalità bruna, dai grigi tendenti al marrone e dai bianchi caldi.

Le carte a tono caldo assumono una evidente tonalità calda. Le carte a tono freddo perdono in parte o del tutto la loro tonalità fredda

e possono anche assumere una leggera tonalità calda. HD-VWT 50

SVILUPPO ALTA DEFINIZIONE A TONO FREDDO

Sviluppo a tono freddo ad altissima acutanza. Rispetto allo sviluppo "AQ.CT" a tono freddo, produce immagini ancora più plastiche e

di impatto più forte, dalla gamma tonale ancora più ricca, con neri ancora più profondi e bianchi ancora più puliti e con ancora più

dettaglio sia nelle gradazioni intermedie che, soprattutto, nei bianchi e nei neri dove è più facile che si perdano informazioni.

Sviluppo adatto sia a carte a tono caldo che a tono neutro o freddo. Nelle carte a tono freddo viene esaltata la naturale tonalità fredda.

Le carte a tono neutro assumono una leggera tonalità fredda. Le carte a tono caldo perdono leggermente la loro tonalità calda. HD-CT 50

SVILUPPO AD ALTO CONTRASTO

Sviluppo di alta qualità a tono neutro ad alto contrasto. Da negativi di contrasto normale si ottengono immagini con una più o meno

accentuata separazione dei toni. Da negativi con  contrasto alto o altissimo si ottengono immagini di forte impatto con un'elevata

separazione dei toni. Utile per ottenere stampe sufficientemente contrastate da negativi poco densi. Le carte a tono neutro, a tono

caldo e a tono freddo mantengono ognuno la propria tonalità. HC 25

SVILUPPO LITH

Sviluppo ad altissimo contrasto. Da negativi di contrasto normale si ottengono immagini immagini di forte impatto con una notevole

separazione dei toni. Da negativi con contrasto alto o altissimo si ottengono immagini al tratto o assimilabili. LITH 50
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STAMPE BIANCO E NERO ALTA QUALITA' 

LAVORAZIONI SPECIALI - SVILUPPI (continuazione)
DESCRIZIONE CODICE %

DOPPIO SVILUPPO

Sviluppo in due bagni nei quali la stampa viene fatta passare in successione. Con questo trattamento si ottengono immagini di

eccezionale plasticità e con una gamma tonale estremamente ricca. I dettagli sono evidenti e le forme sono plastiche anche nelle

tonalità più chiare e lo stesso avviene nelle tonalità più scure. Adatto alle carte a gradazione fissa di cui è possibile modificare la 

gradazione. Utile per stampare negativi dalla gamma tonale troppo lunga per essere riprodotta dalla carta da stampa. Con questo

sviluppo una gamma tonale troppo lunga di un negativo viene "compressa" e non "tagliata", così che non vi sono zone dell'immagine 

in cui il nero e, soprattutto, il bianco sono senza dettagli. Per questo trattamento sono utilizzabili varie coppie di sviluppi, a seconda

del risultato da ottenere o del problema da risolvere, perciò le modalità di lavorazione verranno stabilite di volta in volta. In caso di

negativi particolarmente critici, la maggiorazione non sarà tra quelle qui riportate, ma verrà stabilita a lavorazione finita. DS 50

DS-HD 100

LAVORAZIONI SPECIALI - VIRAGGI
DESCRIZIONE CODICE %

VIRAGGIO SEPPIA

Trattamento di solforazione con viraggio al marrone o giallo-marrone a seconda del tipo di carta e di sviluppo. SP 50

VIRAGGIO AL SELENIO

Trattamento al selenio con viraggio al magenta con predominanza rossa o blu a seconda del tipo di carta e di sviluppo. SL 50

VIRAGGIO SEPPIA E SELENIO

Doppio trattamento seppia e selenio che produce un viraggio marrone o giallo-marrone con leggere sfumature magenta. SP+SL 100

VIRAGGIO ORO

Trattamento all'oro con viraggio rossastro-magenta. Lavorazione da concordare preventivamente. ORO 100

TRATTAMENTO INTENSIFICATIVO AL SELENIO

Trattamento al selenio a concentrazione medio bassa che non produce viraggio, ma che aumenta la profondità dei neri. SLI 50

TRATTAMENTO CONSERVATIVO AL SELENIO

Trattamento al selenio a bassa concentrazione che non modifica le tonalità dell'immagine, ma aumenta la stabilità per una conservazione

più sicura. SLC 50
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CODICI CARTE B-N POLITENATE, MELINEX E FILM
 

CARTE POLITENATE CARTE POLITENATE
CONTRASTO VARIABILE CONTRASTO VARIABILE

P01 ILFORD MG4 RC De Luxe 1M P29 MACO Multispeed 1F PLUS

Cartoncino bianco lucido (190 g), tono neutro. Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

P02 ILFORD MG4 RC De Luxe 25M P30 MACO Multispeed 2M PLUS

Cartoncino bianco seta (190 g), tono neutro. Cartoncino bianco matt, tono neutro.

P03 ILFORD MG4 RC De Luxe 44M P51 TETENAL Vario PE 310

Cartoncino bianco perla (190 g), tono neutro. Cartoncino bianco lucido a tono neutro.

P04 ILFORD MG4 RC Portfolio 1K P52 TETENAL Vario PE 316

Cartoncino bianco lucido (250 g), tono neutro. Cartoncino bianco satinato perla, tono neutro.

P05 ILFORD MG4 RC Portfolio 44K P53 KODAK POLIMAX II RC F

Cartoncino bianco perla (250 g), tono neutro. cartoncino bianco lucido, tono neutro

P06 ILFORD MG RC Cooltone 1M P54 KODAK POLIMAX II RC E

Cartoncino bianco lucido, tono freddo. cartoncino bianco satinato, tono neutro

P07 ILFORD MG RC Cooltone 44M P55 KODAK POLIMAX II RC N

Cartoncino bianco perla, tono freddo. Cartoncino bianco opaca, tono neutro-caldo.

P08 ILFORD MG RC Warmtone 1M P61 ROLLEI VINTAGE 311

Cartoncino bianco lucido, tono caldo. Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

P09 ILFORD MG RC Warmtone 44M P62 ROLLEI VINTAGE 312

Cartoncino bianco perla, tono caldo. Cartoncino bianco opaco, tono neutro.

P11 AGFA Multicontrast Premium MCP 310 P63 ROLLEI VINTAGE 331

Cartoncino bianco lucido, tono neutro. Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

P12 AGFA Multicontrast Premium MCP 312 P64 ROLLEI VINTAGE 332

Cartoncino bianco semimatt, tono neutro. Cartoncino bianco semimatt, tono neutro-caldo.

P13 MACO Multispeed MS 1F P65 ROLLEI VINTAGE 314

Cartoncino bianco lucido, tono neutro. Cartoncino bianco satinato, tono neutro.

P14 MACO Multispeed MS 4K P66 LINEAG+ RC CLASSIC

Cartoncino bianco perla, tono neutro. cartonicino camoscio strutturato, tono caldo

P15 TETENAL Work Vario PE 310

Cartoncino bianco lucido a tono neutro.

P16 TETENAL Work Vario PE 312

Cartoncino bianco semimat, tono neutro.

P17 TETENAL TT-Vario Ultra 310

Cartoncino bianco lucido, tono freddo.

P18 TETENAL TT-Vario Ultra 312 CARTE POLITENATE
Cartoncino bianco semimat, tono freddo. GRADAZIONE FISSA

P19 TETENAL TT-Vario Comfort 310 P31 ILFORD Ilfospeed RC De Luxe 1M

Cartoncino bianco lucido, tono caldo. Cartoncino bianco lucido, tono neutro, grad .0-5.

P20 TETENAL TT-Vario Comfort 316 P32 ILFORD Ilfospeed RC De Luxe 24M

Cartoncino bianco perla, tono caldo. Cartoncino bianco semimatt, tono neutro, grad.0-5.

P22 MACO Multispeed MS 5M P33 ILFORD Ilfospeed RC De Luxe 44M

Cartoncino bianco semimatt, tono neutro. cartoncino bianco perla, tono neutro, grad. 0-5.

P23 MACO Multispeed MS 1F NEW

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

P24 MACO Multispeed MS 2M

Cartoncino bianco perla, tono neutro.

P25 KENTMERE Kenthene RC Elite e Select MELINEX
VC Glossy P21 MACO Expo Display

Cartoncino bianco lucido. Cartoncino bianco extra lucido in poliestere

P26 KENTMERE Kenthene RC Elite e Select puro (melix).

VC Satin

Cartoncino bianco satinato.

P27 KENTMERE Kenthene RC Elite e Select

VC Fine Lustre FILM
Cartoncino bianco perla. F01 MACO Genius Film

P28 KENTMERE VC-Select Warm Tone Pellicola lith alto contrasto.

Fine Lustre F02 MACO Genius Print Film

Cartoncino camoscio tenue perla. Pellicola lith contrasto normale.
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CODICI CARTE B-N BARITATE E TELE
 

CARTE BARITATE
CONTRASTO VARIABILE

C01 ILFORD MG4 FB fiber MGF 1K C64 ROLLEI VINTAGE 132

Cartoncino bianco lucido, tono  neutro. Cartoncino bianco semimatt, tono neutro-caldo.

C02 ILFORD MG4 FB fiber MGF 5K C65 ROLLEI VINTAGE 128

Cartoncino bianco matt, tono neutro. Cartoncino bianco semimatt, tono neutro.

C03 ILFORD MG FB Warmtone MGW 1K C66 LINEAG+ FB CLASSIC VC

Cartoncino bianco lucido, tono caldo. cartonicino strutturato, camoscio

C04 ILFORD MG FB Warmtone MGW 24K C67 LINEAG+ FB CLASSIC ART VC

Cartoncino bianco matt, tono caldo. cartonicino molto strutturato, camoscio

C05 KODAK POLIMAX

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

C11 AGFA Multicontrast Classic MCC111

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

C12 AGFA Multicontrast Classic MCC118

Cartoncino bianco matt, tono neutro.

C13 MACO Multibrom MBF

Cartoncino bianco lucido (300 g), tono neutro.

C14 MACO Multibrom MBN

Cartoncino bianco matt (300 g), tono neutro.

C15 KENTMERE Fine Print VC

Cartoncino bianco lucido, tono neutro-freddo.

C16 KENTMERE Fine Print VC Fine Grain

Cartoncino bianco matt, tono neutro.

C17 BERGEER Prestige NB VC

Cartoncino bianco lucido (260 g), tono neutro.

C19 BERGEER Prestige CB VC

Cartoncino bianco lucido (300 g), tono caldo.

C20 BERGEER Prestige CM VC

Cartoncino bianco semimatt (300 g ), tono caldo.

C21 TETENAL Barit Vario

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

C22 TETENAL Barit Fine Art

Cartoncino bianco lucido, tono neutro-freddo.

C23 MACO MB WA

Cartoncino matt, camoscio, emulsione tono neutro

C24 KENTMERE Fine Print VC Fine Grain Warm.

Cartoncino matt, camoscio.

C25 ORIENTAL NSG VC-FB II

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

C26 ORIENTAL NSG VC-FB WT

Cartoncino bianco semimatt, tono caldo.

C27 LINEAG+ FB CLASSIC

cartonicino molto strutturato, camoscio intenso

C28 TETENAL TT Baryt Vario

Cartoncino bianco, tono neutro-freddo.

C29 TETENAL TT Baryt Vario Type 3

Cartoncino bianco, tono neutro-caldo.

C30 MACO MULTIBROM IVORY

Cartoncino fondo camoscio, tono caldo.

C61 ROLLEI VINTAGE 111

Cartoncino bianco lucido, tono neutro.

C62 ROLLEI VINTAGE 112

Cartoncino bianco matt, tono neutro.

C63 ROLLEI VINTAGE 131

Cartoncino bianco lucido, tono neutro-caldo.
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CODICI CARTE B-N BARITATE E TELE
 

CARTE BARITATE
GRADAZIONE FISSA

C31 MACO EXPO RF (cloro bromuro)

Cartoncino bianco lucido (300 g), tono neutro

tono neutro caldo, grad. 2-3.

C32 MACO EXPO RN (cloro bromuro)

Cartoncino bianco matt (300 g),

tono neutro caldo, grad. 2-3.

C33 KENTMERE Bromide (bromuro)

Cartoncino bianco lucido, tono freddo, grad. 2-3.

C34 KENTMERE Kentona (cloro brom.)

Cartoncino bianco lucido,

 tono neutro-caldo, grad.2-3.

C35 BERGEER Prestige NB (bromuro)

Cartoncino bianco lucido (300 g),

tono freddo, grad. 2-3.

C36 BERGEER Prestige NM (bromuro)

Cartoncino bianco matt (260g),

tono freddo, grad. 2-3-4.

C37 BERGEER Prestige CB (cloro brom.)

Cartoncino bianco lucido (300 g),

tono caldo, grad. 2-3-4.

C39 ILFORD Ilfobrom Galerie 1K (cloro bromuro)

Cartoncino bianco lucido, tono neutro,

grad. 1-2-3-4.

C40 ILFORD Ilfobrom Galerie 5K (cloro bromuro)

Cartoncino bianco matt, tono neutro,

grad. 1-2-3-4.

C41 MACO EXPO G (bromuro)

Cartoncino bianco lucido ( 300g),

tono freddo, grad. 2-3.

C42 ORIENTAL NSG G (bromuro)

Cartoncino bianco lucido, tono freddo, grad. 2-3-4.

C43 AGFA Record-Rapid111 (cloro brom.)

Cartoncino bianco lucido, tono neutro caldo,

grad. 1-2-3-4.

C44 ORIENTAL NSGF G (bromuro)

Cartoncino bianco lucido, tono neutro-freddo, g. 2-3-4.

C51 KENTMERE Document Art (bromuro)

Carta bianca tipo disegno (135 g), tono freddo,

grad 2-3.

C52 KENTMERE Art De Luxe (bromuro)

Cartoncino bianco tipo disegno ruvido

tono freddo, grad. 2-3.

C53 KENTMERE Art Classic (bromuro)

Cartoncino camoscio rugoso (240 g),

emulsione tono neutro, grad. 3.

C54 TETENAL Art Museum (bromuro)

Cartoncino bianco tipo disegno ruvido (175g),

tono freddo, grad. normale.

C71 MACO Structura Lux (bromuro)

Lino morbido strutturato, tono neutro,

gradazione normale.

C72 MACO Structura Lux 2 (bromuro)

Lino rigido rugoso, tono neutro.
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SVILUPPI DIAPOSITIVE BIANCO E NERO
 

SVILUPPI INVERSIONE B-N
piane piane piane

FORMATO 135 120/127 220 6,5x9 9x12 4x5"

FILMS CODICE

FILM AGFA SCALA 200X

SENSIBILITA' NOMINALE (200 ASA) SV.DIA.B-N.AG.SCALA.SN 15,00 15,00 - 5,00 5,00 5,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.AG.SCALA.SS 22,50 22,50 - 7,50 7,50 7,50

FILM ILFORD FP4-PLUS

SENSIBILITA' NOMINALE (125 ASA) SV.DIA.B-N.IL.FP4.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.IL.FP4.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ILFORD HP5-PLUS

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.IL.HP5.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.IL.HP5.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ILFORD DELTA100

SENSIBILITA' NOMINALE (100 ASA) SV.DIA.B-N.IL.DELTA100.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.IL.DELTA100.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ILFORD DELTA400

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.IL.DELTA400.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 -2 +1 +2) SV.DIA.B-N.IL.DELTA400.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM KODAK TECHNICAL PAN

SENSIBILITA' NOMINALE (25 ASA) SV.DIA.B-N.KK.TP.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1) SV.DIA.B-N.KK.TP.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM KODAK T-MAX100

SENSIBILITA' NOMINALE (100 ASA) SV.DIA.B-N.KK.T-MAX100.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1) SV.DIA.B-N.KK.T-MAX100.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM KODAK T-MAX400

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.KK.T-MAX400.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 -2 +1 +2) SV.DIA.B-N.KK.T-MAX400.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM MACO INFRARED IR820C

SENSIBILITA' NOMINALE (100 ASA) SV.DIA.B-N.MA.IR820C.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2) SV.DIA.B-N.MA.IR820C.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM MACO ORT25C

SENSIBILITA' NOMINALE (25 ASA) SV.DIA.B-N.MA.ORT25C.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1, +1) SV.DIA.B-N.MA.ORT25C.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM MACO PO100C

SENSIBILITA' NOMINALE (100 ASA) SV.DIA.B-N.MA.PO100C.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.MA.PO100C.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM MACO TP64C

SENSIBILITA' NOMINALE (64 ASA) SV.DIA.B-N.MA.TP64C.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1) SV.DIA.B-N.MA.TP64C.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ROLLEI INFRARED IR400

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.RO.IR400.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2) SV.DIA.B-N.RO.IR400.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ROLLEI ORTHO 25

SENSIBILITA' NOMINALE (25 ASA) SV.DIA.B-N.RO.ORTHO25.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1, +1) SV.DIA.B-N.RO.ORTHO25.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ROLLEI SUPERPAN 200

SENSIBILITA' NOMINALE (200 ASA) SV.DIA.B-N.RO.SP200.SN 15,00 15,00 - 5,00 5,00 5,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.RO.SP200.SS 22,50 22,50 - 7,50 7,50 7,50

FILM ROLLEI R3

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.RO.R3.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2 +3) SV.DIA.B-N.RO.R3.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ROLLEI RETRO 80S

SENSIBILITA' NOMINALE (80 ASA) SV.DIA.B-N.RO.80S.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1 +2) SV.DIA.B-N.RO.80S.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00

FILM ROLLEI RETRO 400S

SENSIBILITA' NOMINALE (400 ASA) SV.DIA.B-N.RO.400S.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1) SV.DIA.B-N.RO.400S.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00
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SVILUPPI INVERSIONE B-N
piane piane piane

FORMATO 135 120/127 220 6,5x9 9x12 4x5"

FILMS CODICE

FILM ROLLEI RETRO 100 TONAL

SENSIBILITA' NOMINALE (100 ASA) SV.DIA.B-N.RO.100TONAL.SN 24,00 24,00 - 12,00 12,00 12,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO (-1 +1) SV.DIA.B-N.RO.100TONAL.SS 36,00 36,00 - 18,00 18,00 18,00
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SVILUPPI DIAPOSITIVE BIANCO E NERO

SPIEGAZIONI
MODALITA' DI SVILUPPO

Lo sviluppo delle diapositive in bianco e nero viene eseguito in bagni di nostra esclusiva formulazione. Al fine di ottenere da ogni

pellicola il massimo delle prestazioni in termini di densità massima, gamma tonale, acutanza, risolvenza e plasticità, vengono usate

formule di sviluppo diverse a seconda della pellicola. Allo stesso modo anche i tempi di sviluppo sono diversi per ogni pellicola.

Inoltre i bagni vengono usati una sola volta al fine di avere una elevata costanza di risultati. In questo modo è stato possibile ottenere

una precisione di sviluppo nell'ordine di ± 1/15 stop.

PREZZI DEGLI SVILUPPI

I prezzi degli sviluppi non sono comprensivi del montaggio in telaietti. Le pellicole in rullo vengono tagliate e consegnate in strisce.

BAGNO D'ARRESTO INDURITORE

Tutti i processi di sviluppo prevedono un bagno d'arresto induritore che rende l'emulsione più elastica e più resistente alle abrasioni.

BAGNO DI FISSAGGIO

Tutti i processi di sviluppo prevedono un bagno di fissaggio acido ad alta energia costantemente controllato con strumenti elettronici

di precisione.

BAGNO FINALE

Tutti i processi di sviluppo invertibili b-n prevedono un bagno finale imbibente induritore, anti goccia, antistatico e anti muffa.

Questo bagno previene la formazione di residui calcarei, aumenta la planarità della pellicola, rende l'emulsione più elastica e

resistente ai graffi, ha un effetto antistatico per lungo tempo, preserva la pellicola dai batteri e dalle muffe che possono formarsi

in ambienti umidi o a scarsa circolazione d'aria, spesso ha un effetto chiarificatore eleminando residue colorazioni.

ASCIUGATURA NATURALE

Salvo esigenze particolari, l'asciugatura viene usualmente effettuata in armadio a tenuta di polvere senza riscaldamento e senza getti d'aria.

L'asciugatura naturale previene la curvatura della pellicola . Per alcuni tipi di pellicola è fondamentale questo tipo di asciugatura.

TAGLIO DELLE PELLICOLE IN RULLO

Le pellicole 135 vengono tagliate in strisce da 4 o da 6 fotogrammi 24x36 e le pellicole 120 in strisce da 3 fotogrammi 6x6.
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SVILUPPI DIAPOSITIVE COLORE
 

SVILUPPI INVERSIONE COLORE
piane piane piane

FORMATO 135 120/127 220 6,5x9 9x12 4x5"

TIPO SVILUPPO CODICE

FILM AGFA

SENSIBILITA' NOMINALE SV.DIA.COL.AG.SN 9,00 9,00 18,00 3,00 3,00 3,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.DIA.COL.AG.SS 13,50 13,50 27,00 4,50 4,50 4,50

FILM FUJI

SENSIBILTA' NOMINALE SV.DIA.COL.FU.SN 9,00 9,00 18,00 3,00 3,00 3,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.DIA.COL.FU.SS 13,50 13,50 27,00 4,50 4,50 4,50

FILM KODAK

SENSIBILITA' NOMINALE SV.DIA.COL.KK.SN 9,00 9,00 18,00 3,00 3,00 3,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.DIA.COL.KK.SS 13,50 13,50 27,00 4,50 4,50 4,50

FILM ROLLEI

SENSIBILTA' NOMINALE SV.DIA.COL.RO.SN - 9,00 18,00 - - -

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.DIA.COL.RO.SS - 13,50 27,00 - - -

FILM ALTRE MARCHE

SENSIBILITA' NOMINALE SV.DIA.COL.GEN.SN 9,00 9,00 18,00 3,00 3,00 3,00

SOTTO/SOVRASVILUPPO SV.DIA.COL.GEN.SS 13,50 13,50 27,00 4,50 4,50 4,50

SPIEGAZIONI
PREZZI DEGLI SVILUPPI

I prezzi degli sviluppi non sono comprensivi del montaggio in telaietti. 

Le pellicole in rullo vengono tagliate e consegnate in strisce.

ASCIUGATURA NATURALE

Salvo esigenze particolari, l'asciugatura viene usualmente effettuata in armadio a tenuta di polvere senza riscaldamento e senza

getti d'aria. L'asciugatura naturale previene la curvatura della pellicola . Per alcuni tipi di pellicola è fondamentale questo tipo di 

asciugatura.

TAGLIO DELLE PELLICOLE IN RULLO

Le pellicole 135 vengono tagliate in strisce da 6 fotogrammi 24x36 e le pellicole 120 in strisce da 3 fotogrammi 6x6.
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INTELAIATURA DIAPOSITIVE

MONTAGGIO DI DIAPOSITIVE IN TELAIETTI
FORMATO 24x36 4x4 4,5x6 6x6 5,4x6,8

TIPO TELAIETTI CODICE

TD 1,9 mm senza vetro MT.DIA.TD-1,9SV 0,30

GEPE 2mm senza vetro MT.DIA.GE-2SV 0,35 - - -

GEPE 3mm senza vetro MT.DIA.GE-3SV 0,40 - 1,10 1,10 1,40

GEPE 1,9mm con vetro anti Newton MT.DIA.GE-1,9CV 1,25 - - -

GEPE 2,3mm con vetro anti Newton MT.DIA.GE-2,3CV 1,10 1,60 - -

GEPE 3mm con vetro anti Newton MT.DIA.GE-3CV 1,00 - 2,30 2,30 4,70

SPIEGAZIONI
INTELAIATURA

Il montaggio in telaietti viene eseguito rigorosamente a mano. Questo al fine di prevenire danni, quali rigature o altro, alle

pellicole.
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RIPRODUZIONI - INTERNEGATIVI - DUPLICAZIONI

RIPRODUZIONI (FOTOGRAFIE, DISEGNI, QUADRI, TRASPARENZE)
piane piane piane

FORMATO 24X36 6X6 6,5x9 9x12 4x5"

LAVORAZIONI

RIPRODUZIONI B-N NEGATIVO (STAMPE ESCLUSE) - 15,00 - - -

RIPRODUZIONI B-N DIAPOSITIVA 10,00 15,00 - - -

RIPRODUZIONE COLORE NEGATIVO (STAMPE ESCLUSE) - 15,00 - - -

RIPRODUZIONE COLORE DIAPOSITIVA 10,00 15,00 - - -

INTERNEGATIVI
piane piane piane

FORMATO DELL'INTERNEGATIVO 24X36 6X6 6,5x9 9x12 4x5"

FORMATO DA RIPRODURRE

INTERNEGATIVO B-N DA NEGATIVO B-N FORMATO 24X36 10,00 15,00 15,00 15,00 15,00

INTERNEGATIVO B-N DA NEGATIVO B-N FORMATO 6X6 10,00 15,00 15,00 15,00 15,00

INTERNEGATIVO B-N DA NEGATIVO B-N FORMATO 6,5X9 10,00 15,00 15,00 15,00 15,00

INTERNEGATIVO B-N DA NEGATIVO B-N FORMATO 9X12 10,00 15,00 - - -

INTERNEGATIVO B-N DA NEGATIVO B-N FORMATO 4X5" 10,00 15,00 - - -

INTERNEGATIVO B-N DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N FORMATO 24X36 12,00 18,00 18,00 18,00 18,00

INTERNEGATIVO B-N DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N FORMATO 6X6 12,00 18,00 18,00 18,00 18,00

INTERNEGATIVO B-N DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N FORMATO 6,5X9 12,00 18,00 18,00 18,00 18,00

INTERNEGATIVO B-N DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N FORMATO 9X12 12,00 18,00 - - -

INTERNEGATIVO B-N DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N FORMATO 4X5" 12,00 18,00 - - -

DUPLICAZIONI
piane piane piane

FORMATO 24X36 6X6 6,5x9 9x12 4x5"

LAVORAZIONI

DUPLICAZIONE DIRETTA DI NEGATIVO B-N 10,00 15,00 - - -

DUPLICAZIONE DIRETTA DI PORZIONE DI NEGATIVO B-N 12,00 18,00 - - -

DUPLICAZIONE DI DIA B-N 10,00 15,00 - - -

DUPLICAZIONE DI PORZIONE DI DIA B-N 12,00 18,00 - - -

DUPLICAZIONE DI DIA COLORE 10,00 15,00 - - -

DUPLICAZIONE DI PORZIONE DI DIA COLORE 12,00 18,00 - - -

SPIEGAZIONI
RIPRODUZIONI CON NEGATIVO

I prezzi delle riproduzioni negative b-n e negative colore non comprendono il costo delle stampe.

Il prezzo delle stampe b-n verrà computato, in base al formato e al tipo di carta, applicando il listino:

"STAMPE B-N ALTA QUALITA'".

Il prezzo delle stampe colore verrà computato, in base al formato e al tipo di carta.

PROPRIETA' DELLE PELLICOLE

Le pellicole delle riproduzioni e di qualsiasi altro servizio eseguito da "Agenzia Luce" rimarranno di proprietà

dell'Agenzia che li catalogherà e conserverà nel suo archivio. Il cliente potrà richiedere in qualsiasi momento le stampe di

cui avrà bisogno.
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INFORMAZIONI E CONDIZIONI GENERALI

01. LAVORAZIONI EXTRA

Il presente listino non comprende, per motivi di semplicità e di spazio, tutte le lavorazioni da noi

effettuate. Chi abbia necessità di lavorazioni non contemplate dal presente listino può contattarci

telefonicamente e gli verranno fornite tutte le informazioni necessarie.

02. PERSONALIZZAZIONI

Il nostro laboratorio è in grado di personalizzare le lavorazioni secondo le esigenze del cliente.

Chi abbia tale necessità può contattarci telefonicamente per informazioni o per concordare

 le modifiche da apportare alle lavorazioni da lui richieste. Tali modifiche verranno eseguite

se, naturalmente, siano tecnicamente possibili. Lavorazioni personalizzate potranno

implicare aumenti nei prezzi, che verranno debitamente comunicati.

03. LAVORAZIONI URGENTI

Nel caso il cliente avesse necessità di lavorazioni urgenti, è sufficiente che ci contatti telefonicamente

per concordare i tempi di riconsegna.

04. VARIAZIONI DI PREZZO

A causa di variazioni di costo dei prodotti da noi utilizzati, o per altre cause, i prezzi del presente listino

possono subire variazioni senza alcun preavviso.

05. VARIAZIONI DI LAVORAZIONE

Per migliorare la qualità dei nostri prodotti, per motivi tecnici o per la difficoltà di reperire determinati materiali

sul mercato, le lavorazioni contemplate dal presente listino possono subire variazioni.

06. SPESE DI SPEDIZIONE

I prezzi del presente listino non comprendono le spese di spedizione.

07. SPESE DI IMBALLAGGIO

Qualora la spedizione richieda imballi di una certa consistenza, verrà richiesto un contributo per tali spese.

08. RESPONSABILITA' DELLA MERCE TRASPORTATA

Per la merce spedita non ci assumiamo responsabilità nel caso di smarrimenti o di danneggiamenti durante il

trasporto.

09. SPESE D'INCASSO

Qualora la modalità di pagamento concordata con il cliente comporti un onere economico per l' agenzia, questa si

riserva il diritto di addebitare tale onere al cliente.

10. IMPOSTA SUL VALORE AGGIUNTO (IVA)

Ai sensi dell'articolo 1 comma 100 della Legge Finanziaria per il 2008, i prezzi del presente listino non sono soggetti

all'applicazione dell'imposta sul valore aggiunto (IVA). Questo significa che essi non sono comprensivi di IVA e

che ad essi detta imposta non verrà ulteriormente applicata. Unico ulteriore onere sarà il costo di una marca da

bollo pari ad € 1,81 che verrà addebitato al cliente nel caso di ricevute fiscali o fatture di importo superiore a € 77,47.
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LA VERITA' DEI COLORI
I COLORI DELLA VERITA'

CHI SIAMO 

"Agenzia Luce", fondandosi su un'esperienza fotografica più che venticinquennale, nasce a Trieste il

14 settembre del 2000 con lo scopo di perseguire un modo di fare fotografia che sia di alta qualità e sia capace

di comunicare ciò che sta "dietro" all'immagine fotografica. Data questa premessa le scelte obbligate sono state

quella di una lavorazione artigianale e quella di una ricerca nel campo tecnologico per mettere a punto dei

processi e delle lavorazioni che dessero risultati sempre nuovi e migliori.

Ma la fotografia non è solo scienza e tecnica, ma anche creatività e comunicazione. La tecnica, dunque, è un 

mezzo fondamentale per raggiungere un altro obiettivo, quello di trasmettere un messaggio a chi guarda 

l'immagine fotografica. Ed è questo il traguardo che giustifica tutto un impegno in cui la tecnica deve essere

uno strumento il più efficiente possibile.

Viviamo nell'era dell'effimero e "dell'usa e getta", nulla oggi viene concepito per durare, ma solo per essere

venduto e portare profitto. "Agenzia Luce" sceglie, dunque, la via di una lavorazione artigianale eminentemente

manuale che consenta la massima cura di ogni dettaglio. Quella cura di cui oggi si è persa l'abitudine e che è

fondamentale perché ciò che viene prodotto sia non soltanto bello, ma anche durevole. Ci sono molti modi di

concepire il "bello" come ce ne sono di concepire il "buono". Al di là dei gusti personali e delle teorie estetiche,

c'è in ogni genere qualcosa di più bello, di più curato, di più buono. "Agenzia Luce" ha scelto di seguire questa

via e ha voluto mettere radici nella tradizione e crescere nell'innovazione per dare risultati che siano sempre

migliori in prodotti che, comunque, durino nel tempo. Anche innovazione, quindi! Un' innovazione non tesa a

impoverire il manufatto finale, ma a renderlo sempre migliore. Da qui la scelta di materiali tradizionali in cui la

ricerca tecnologica ha perfezionato ciò che era già buono e di attrezzature per i controlli di qualità, perché questa 

non sia soltanto un' opinione, ma un fatto.
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FOTO FATTE COME IERI PERCHE' RESTINO DOMANI

PERCHE' FOTOGRAFIA CHIMICA

Agenzia Luce, sia nei suoi lavori di ripresa (reportages, servizi o altro) che nella sua attività di laboratorio fotografico (sviluppi e stampe), opera

con i materiali e le tecniche di quella che viene definita fotografia analogica, ma che sarebbe meglio chiamare fotografia chimica. Non si tratta 

di un atteggiamento nostalgico o anacronistico, anche se un po' di nostalgia per la fotografia com'era prima dell'avvento delle tecniche

fotografiche digitali, noi di "Agenzia Luce" c'è l'abbiamo, ma, al contrario, le nostre motivazioni sono generate da una visione sul futuro. I

modelli interpretativi e valutativi sono oggi cambiati a tal punto da rendere difficilmente comrensibili a molti le ragioni di tale scelta.

L'epoca presente sembra aver dimenticato, se non addirittura cancellato, una visione della fotografia che tanto ha dato a generazioni di fotografi

e di semplici amatori dell'immagine fotografica e che, in termini di cultura e tecnica, ha dato esiti di altissimo livello. Mentre oggi c'è quella che

viene chiamata fotografia digitale, che non utilizza materiali fotosensibili da trattare chimicamente e che, quindi, rappresenta apparentemente

un modo più semplice di fare fotografia. Ed effettivamente la fotografia digitale ha semplificato molte cose, ma, contemporaneamente, ne ha

complicate altre e senza che questo secondo aspetto sia stato recepito dai più. Siamo immersi in un mare di informazioni approssimative o

scentemente manipolate dai grandi colossi dell'industria fotografica, che hanno interesse a vendere i loro ultimi prodotti su cui hanno 

investito enormi capitali. Per ignoranza, quindi, o addirittura per semplice propaganda commerciale si è diffusa l'idea che non esista altro che la

fotografia digitale e che, sotto ogni punto di vista, questa sia superiore alla fotografia chimica. Su questo noi non solo non concordiamo, ma

affermiamo che la fotografia chimica ha ancora molto da dire o, meglio, da mostrare. Questo, sia ben chiaro, non è un anatema contro la

fotografia digitale, che noi non soltanto usiamo per quegli scopi in cui è veramente più efficace della fotografia chimica, ma che consideriamo

uno strumento moderno e utile. Come moderna e utile è la navigazione a motore, ma ciò non toglie che esista ancora anche la navigazione a vela,

la quale è si meno moderna e meno utile, ma ha dei pregi e conserva delle peculiarità di cui l'altra è priva. Basti pensare al rapporto che un velista,

a differenza di chi naviga a motore anche su piccoli natanti, instaura con il mare. Ma torniamo alla fotografia e alle motivazioni che possono

spingere a una fotografia chimica. Una di queste è che la fotografia chimica è eseguita manualmente. Sono cioè le mani dell'uomo e non un 

programma elettronico a realizzare, per esempio, una stampa fotografica. E' vero che il programma elettronico è più o meno sottomesso alla

scelta di chi ha le mani sulla tastiera del computer, ma quelle mani non realizzano materialmente l'immagine fotografica, non la "plasmano":

le dita premono i tasti, ma è il programma elettronico che realizza l'immagine. Il computer offre un surplus di abilità che si sostituisce a quella

dell'uomo al punto di arrivare anche ad atrofizzarne le capacità realizzative e a isterilirne quelle espressive: il programma elettronico offre degli

strumenti così forti che non possono non condizionare chi opera. Nella fotografia chimica, invece, l'operatore deve acquisire una vasta

competenza e un profondo controllo delle operazioni da svolgere, che risultano, di conseguenza, maggiormente controllate. E' vero che 

l'acquisizione delle competenze necessarie richiede un tempo notevolmente maggiore, ma questo rende il fotografo più cosciente di ciò che fa.

Per contro la facilità di approccio all'immagine fotografica consentita dal digitale, a livello bassissimo s'intende, porta un maggior numero di

persone al mondo della fotografia. Questo, come accade sempre nei fenomeni di massificazione, ha portato a una generalizzata minor esigenza

di qualità riguardo al prodotto fotografico. Sia ben chiaro che non stiamo dicendo che nella fotografia digitale non ci siano bravissimi fotografi

o bellissime immagini, ma solo che l’avvento del digitale ha modificato il panorama fotografico, con aspetti positivi e con altri negativi. Non

vogliamo, infatti,  certamente affermare che sia un male che la fotografia abbia avuto una così grande diffusione. Qualcuno penserà che queste

sono eresie. Ma lo sono davvero? O lo sono soltanto guardando il fenomeno fotografia sotto l’angolo visuale oggi predominante? Non stiamo

dicendo di buttare il computer e le fotocamere digitali, ma solo di non credere a chi dice che la fotografia chimica sia morta o che sia inferiore a

quella digitale. C'è tanta fotografia che trova nel computer il suo strumento ideale, ma ce n’è anche di quella che può esistere soltanto grazie alle

emulsioni fotosensibili delle pellicole e delle carte da stampa. Esiste infatti un’estetica fotografica che si realizza solo con le tecniche e i materiali

propri della fotografia chimica. Questa ha degli esiti diversi da quelli della fotografia digitale. Le immagini realizzate con la fotografia chimica,

soprattutto nel bianco e nero, ma anche nel colore, hanno una plasticità inarrivabile con la fotografia digitale e questo è dovuto alla differenza

fisica nella struttura dei materiali. La fotografia chimica realizza il nero attraverso la sovrapposizione di unità di annerimento e non per loro

giustapposizione. La fotografia chimica raggiunge densità di due e anche quattro o più volte superiore alla fotografia digitale e questo comporta

gamme di brillanza più estese. E si potrebbe continuare per molto. Il fatto che, sulle immagini,  sia più facile operare al computer che in camera

oscura comporta che sia anche più facile correggere errori commessi durante lo scatto e questo implica una minor necessità di competenza nello

scattare, e anche questo aspetto favorisce l’accostamento alla pratica fotografica. Un altro fattore che ha contribuito a portare la fotografia digitale

alla gente e la gente alla fotografia digitale, è che, alla mentalità odierna, è più vicino l’uso del computer che quello di attrezzature meccaniche.

Ma se è un vantaggio questa minor difficoltà di realizzazione di immagini fotografiche, essa comporta che, togliendo la necessità di imparare

molte cose, induce molti che ne avrebbero la possibilità a non farlo. La fotografia digitale consente una facile elaborazione dell’immagine e questa

viene considerata una possibilità di maggior creatività. In realtà si tratta spesso di una creatività banale che vanta inopinatamente pretese artistiche.

Non che sia sempre così, naturalmente, perché chi ha qualcosa da esprimere e sa farlo, può essere veramente creativo e artistico anche attraverso

questo strumento. Ecco,infine, ancora un paio di aspetti su cui riflettere. La fotografia digitale non è, come si crede, così poco costosa rispetto

a quella chimica, a meno che non ci si accontenti di scarsa qualità, perché per fare buone cose bisogna spendere molto in attrezzature che, tra

l'altro, hanno una vita relativamente breve. Si consideri, infine, che oggi noi abbiamo fotografie stampate un secolo e mezzo fa e che siamo in

grado di stampare negativi altrettanto vecchi, ma quanto dureranno le fotografie digitali? Sugli inchiostri da stampa non si può dire niente

semplicemente perché sono recenti e non hanno subito la prova del tempo, mentre si sa che è difficile conservare i files in quanto possono

andare persi o può diventare illeggibile il supporto su cui sono stati memorizzati. Per concludere, usi la fotografia digitale chi opera in ambiti

dove questa ha rappresentato un miglioramento o, semplicemente, chi si trova più a suo agio con il computer che con la camera oscura.

Ma si accosti alla fotografia chimica chi vuole provare a essere autore assoluto dell’immagine. 
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“ABBIAMO FATTO DEL LAVORO FOTOGRAFICO UN’ARTE
E DELL'ARTE FOTOGRAFICA UN LAVORO"

LA RICERCA E LA SPERIMENTAZIONE

Fin dall’inizio della sua attività, Agenzia Luce si è impegnata  in una continua ricerca e in molteplici sperimentazioni nell’ambito della fotografia 

tradizionale, cioè su quelle tecniche e quelle tecnologie di quei materiali che ineriscono ai procedimenti chimici che, per oltre un secolo, hanno

dato vita a ciò che si era inteso per fotografia e che, fin a non molto tempo fa, costituivano sostanzialmente l’unico modo per produrre fotografia.

Ma perché una ricerca scientifica su ciò che sembra ormai sorpassato e che, quindi, dovrebbe essere conosciuto? Tanto per cominciare si consideri

chel’evoluzione dei materiali è progredita senza quella massa di sperimentazioni che erano normali quando la fotografia chimica era l’unica

possibile. Si consideri poi che la fotografia chimica non è più, con l’avvento di quella digitale, il settore trainante delle industrie fotografiche e che,

quindi, le attività di ricerca hanno visto ridursi drasticamente il budget disponibile. A questo va aggiunto, ancora,  che, da un lato, il desiderio di

guadagni e, dall’altro, la riduzione tout cour delle risorse economiche delle aziende, le hanno portate a investire in quelle attività che procurano

rendimenti alti e immediati. Si è arrivati, quindi, in una situazione in cui, paradossalmente, la conoscienza dei materiali e la competenza tecnica

sono divenute quantomeno scarse. Prendiamo, per esempio, la navigazione a vela. Questo modo di solcare i mari è antico, ma l’evoluzione

della tecnologia ha portato a molti cambiamenti, taluni grandi con grandi conseguenze nel modo di usare le imbarcazioni e altri, anche se  piccoli,

altrettanto significativi, e gli studi fisici hanno di continuo consentito sempre più arditi sfruttamenti del mezzo nautico. Ecco allora che le

innovazioni tecniche hanno avuto bisogno di essere provate e vagliate. Ma, al contrario della fotografia chimica, la navigazione a vela muove

grossi budget con la conseguenza di non far mancare al settore capitali da investire in ricerche. Il vecchio fotografo artigiano dalle grandi capacità

e dalla vasta esperienza è ormai quasi estinto e, con lui, ciò che sapeva. Inoltre sono cambiati anche i materiali, non nella sostanza, ma nella

loro struttura e sono, di conseguenza, cambiate le tecniche realizzative. Infine l'artigiano di una volta, quello la cui esperienza gli consentiva di

risolvere “a naso” qualsiasi problema fotografico, si preooccupava solo di fare il suo lavoro, cioè di scattare e stampare. Non che questo fosse 

poco, al contrario, ma a lui di teorie scientifiche non importava nulla. Studiare ed inventare nuovi metodi di lavoro competeva ad altri. Erano

questi i chimici o altri tecnici che progettavano le emulsioni e i prodotti chimici per sviluppare. Costoro, per contro, spesso non avevano

esperienza esecutiva. A quei tempi ciò non risultava un problema perché c’erano sia gli artigiani che i tecnici. Ma oggi non ci sono né gli uni,

né gli altri. Noi, di “Agenzia Luce”, abbiamo quindi sentito la necessità di essere sia artigiani che realizzano fotografie, sia tecnici che studiano

i modi e i mezzi per consentire questa realizzazione. Artigiani e tecnici impegnati nella ricerca e nella sperimentazione, dunque, perché il nostro

fare fotografia dia esiti sempre migliori, attraverso un sempre migliore sfruttamento dei materiali e dei mezzi. Ecco allora il perché di oltre tremila

test sull’inversione delle pellicole in bianco e nero e quasi altrettanti sul trattamento negativo, sempre in bianco e nero, solo per citare degli esempi. 

Non è solo un fatto di curiosità e di sete di conoscenza, che non ci mancano, ma è anche capire qual è il modo migliore, il materiale migliore o

il più adatto per quella specifica situazione, per fare, in definitiva, fotografie sempre migliori. Oggi si usa parlare molto di cose che, in realtà, si

conoscono poco e, perciò, ecco la necessità di un lavoro sistematico di sperimentazione. Si potrebbe pensare che è sapere fine a se stesso, ma 

è invece proprio questa ricerca sistematica, questa sperimentazione minuziosa che ci ha portato a essere in grado di realizzare delle formule di

sviluppo per l’inversione delle pellicole in bianco e nero che rappresentano un significativo miglioramento rispetto a qualsiasi inversione realizzata

prima. Con alcune pellicole, le nostre inversioni danno immagini in cui il rapporto tra i neri definiti e i bianchi definiti è di oltre 10.000:1 senza

che siano andati perduti né una sola sfumatura di grigio né il più piccolo dettaglio. Questo risultato implica una scala tonale estesissima con 

conseguente aumento della plasticità. E questa è solo una delle caratteristiche uniche di qualità delle nostre immagini in inversione bianco e nero. 

Nell’inversione delle diapositive a colori, attraverso un enorme numero di test, abbiamo messo a punto un processo che, pur utilizzando i chimici 

prodotti dalle grandi case, ha portato all’ottenimento, con una elevatissima costanza, di immagini caratteristiche secondo le peculiarità delle 

singole pellicole, la cui saturazione viene spinta al massimo senza che ci sia alcuna deriva nei colori e coi  bianchi perfettamente neutri. Abbiamo

sistematicamente e ripetutamente compiuto dei test su tutte le pellicole bianco e nero in commercio con vari sviluppi allo scopo di trovare 

l’abbinamento migliore soggetto/pellicola/sviluppo. Abbiamo fatto delle prove per capire il comportamento di ogni pellicola in ogni situazione di  

luce e su come ricavare dai vari tipi di pellicola diverse gamme tonali, cioè come produrre da ciascuna pellicola negativi con curve specifiche. 

Abbiamo studiato come formare nei negativi strutture sempre più fini o, là dove sia necessaria una struttura più grossa, una maggior acutanza. 

Abbiamo, infine, lavorato per rendere il più costanti possibili i risultati. Riguardo alle carte da stampa, abbiamo provato decine di carte diverse con 

tutti gli sviluppi che sia stato possibile reperire o con altri formulati da noi in modo da renderci in grado di soddisfare qualsiasi esigenza.Accurati 

studi, inoltre, e l’utilizzo di attrezzature per il controllo di qualità ci hanno portato a realizzare pellicole e stampe la cui durata è la più lunga  

possibile. Quelli elencati sono soltanto alcuni, anche se potrebbero essere considerati i più importanti, ambiti della nostra ricerca e della nostra 

sperimentazione. In definitiva Agenzia Luce ha voluto fare del lavoro fotografico un’arte e dell’arte fotografica un lavoro. Crediamo di esserci

riusciti o, almeno, di essere sulla buona strada, ma questo non sta certo a noi giudicarlo. La stima ottenuta presso fotografi e le continue richieste

di consulenza, alcune da parte di un produttore di materiali fotografici, ci hanno dimostrato almeno che il nostro lavoro vale qualcosa. Un’altra

cosa sola vogliamo dire: che tra tutti quelli che operano in fotografia, noi di Agenzia Luce non abbiamo scelto la via della semplificazione,

ma quella della complessità, non abbiamo scelto la quantità, ma la qualità. 
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